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Max Cilla, le Pére de la Fliite des Mornes

Max Cilla est un musicien impressionnant. "Le Pére de la Flite des Mornes" - tel
est le titre qu'on lui a décerné - a un parcours diversifié qui méle intimement
une formation autodidacte, celle d'un homme passionné et a I'écoute attentive
de son environnement, avec une autre plus proche de ce que nous connaissons,
un cursus en école privée pour I'écriture musicale. Amoureux de la musique et
des hommes, sa vie est toute dévouée a son art, pour lequel il accumule les
expériences les plus inattendues parfois, les plus riches tout le temps, dont il
fait un cocktail qui en fait un des flitistes les plus originaux qu'il soit permis de
connaitre. Ecoutons-le.

Max, quel o été ton premier contact avec la musique,
comment es-tu « entré en musique » pourrait-on dire,
comme d‘autres sont « entrés en religion » ? Cor pour tol
c’est une passion tout autant qu’un métier et une technique.

C'est en effet une passion. Je suls arrivé a la musique en
entendant des flitistes dés mon enfance au coeur méme de
la campagne martiniquaise dans les « Mornes ». Les Mornes
désignent les régions montagneuses aux Antilles, les
hauteurs du pays, C'est aussi la campagne profonde, « les
grands bois » qui inspirent des réves mystiques et animent
I'imagination des conteurs et des poétes.

Dans certains de ces Mornes, vivaient des flatistes
autodidactes, travailleurs des champs s'occupant de leur
jardin ; des petits paysans qui avaient I'ame musicale. Au gré
de leurs évolutions dans les bois il leur arrivait de repérer un
bambou ayant un profil particulier suscitant chez eux l'idée
d'en faire une flite. De maniére intuitive, ils le fagonnaient
avec pour seul repére la position de leurs doigts sur le tube
de bambou. C'est par fusion du bois a l'aide d'une tige en fer
chauffée au rouge qu'lls pergaient I'embouchure et les six
autres trous. Ainsi a pris nalssance la « toutoune-bambou »
(tube sonore de bambou) terme créole désignant notre flite

Sdguente eapérimentation ef de fobreation une « toutoune-bambou » en ol
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Ces paysans en jouaient de maniére purement libre,
inspirés par l'atmosphére de cette nature profonde. Jai
entendu cette flite trés jeune, je devais avoir 4-5 ans, |'étais
chez ma grand-meére dans la campagne.

A l'adolescence 'ai été sensibilisé par une autre flite
traversiére, toujours de la région des Caraibes, la filte
cubaine pratiquée dans des orchestres a cordes qui a leurs
débuts étalent appelés des « tipicas francesa » et qul par
la suite furent désignés par le terme « charangas ». Ces
charangas jouaient I3 musique populaire cubaine avec une
flite traversiére en ébéne & 5 clés. Je I'ai découverte en
écoutant des disques qui m’ont séduit, Plus tard j'al appris
que cette fiGte traversidre venait en fait de France. |l s'agit
de cette flite si chére au coeur de Jean-Louis Tulou dont fa
Carte postale DR [drovts réservés)® méthode it |a référence de son époque au XIX*™ siécle.




Ces deux découvertes m'ont sensibilisé et je dirais
effectivement que la question « Comment je suis entré
en musique » est bien posée car c'est un appel purement
sensitif. Ces filtes m'ont beaucoup fait vibrer, m'ont
enchanté I'une et l'autre, et pour autant, je n'al pas eu le
sentiment d'avoir décidé de devenir musicien, C'est arrivé
spontanément. Vers I'dge de 15-16 ans, |'ai essayé & mon
tour de fabriquer une flite en bambou en autodidacte aussi,
comme |es anciens. Puis jusqu'a I'dge de 19 ans j'ai poursuivi
mes expérimentations de fabrication sur des bouts de tuyau
en plastique récupérés sur les chantiers d'installation d'eau
potable chez I'habitant.

Ayant terminé ma scolarité en classe de 3'™ avec le
Certificat d’Etudes Primaires et le BEPC, jai di passer
un test d'orientation professionnelle qui me conduisit &
quitter la Martinique en décembre 1963 pour la France
métropolitaine dans le but de suivre une FPA (Formation
Professionnelle des Adultes) de six mois en mécanique de
précision. En juin 1964 J'obtins mon CAP de fraisage avec
fa mention « Bien ». J'ai donc quitté I3 ville de Liévin dans
le Pas-de-Calais oU avait eu lieu ma formation, pour Paris.
A mon arrivée & Paris, un inspecteur du travall du Bureau
des Migrations des Départements d'Outremer (BUMIDOM)
me trouva un emploi dans la ville de Maintenon (Eure et
Loire) aux Etablissements Ponge fabricants de balances,
puis )'al trouvé moi-méme un emplol 3 |a Radiotechnique de
Rambouillet pour Philips et Radiola, toujours en mécanique
de précision. Tout en acquérant de l'expérience dans la
pratique de cette technologie de fabrication, je voyais 13
un atout fort appréciable me permettant d'envisager de
m'investir avec une certaine assurance dans la poursuite de
la fabrication des flites.

Pendant tout ce temps, [‘habitais Chartres et je me
contentais d’écouter la musique cubaine et les orchestres
de la région. De retour & Paris en juin 1966, )'ai rencontré
des musiciens cubains, en particulier deux flitistes,
Clemente Lozano et Gonzalo Fernandez. Pour la premiére
fois, J'al pu entendre en direct cette flite cubaine que je
connalssals seulement par les disques. Les enregistrements
me donnaient l'impression que ces filites étaient petites,
genre piccolo. C'étaient en fait de grandes fiites qui
m’impressionnaient beaucoup. Jai voulu m'en procurer
une. Jai acheté ma premiere filite traversiére en ébéne,
boulevard du Montparnasse, prés de la Coupole, je me
souviens trés bien, Il y avait un magasin qui vendait toutes
sortes d'instruments de musique. Je voulals apprendre a
Jouer sérieusement, suivre un enseignement. Je me suis
rendu au Conservatoire International, rue Alfred de Vigny,
au métro Courcelles. Le professeur trés surpris par mon
instrument me dit : « On n'enseigne plus ces flites-la au
Conservatoire, maintenant c’est la flate systéme Boehm. La
flate a 5 clés a été remplocée depuis longtemps en raison de
ses carences. Si vous voulez étudier au Conservatoire, il faut
vous procurer une flite Boehm en métal ».

Jusqu’d présent ta formation de flatiste avait été
totalement autodidacte ?

Qui, c’est cela. En Martinique, jai fait des essais lorsque
J'étais adolescent, et j"al commencé & pratiquer les petites
flites que je fabriquais moi-méme, comme les anciens le
faisaient. Je me suis exercé aussi sur le pipeau a six trous,
trés simple, une sorte de flite irlandaise, qu'on trouvait 3
trés bon marché.
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Pour revenir a mon envie d'apprendre la flite 3 5 clés
en ébene a Paris, le professeur constatant ma déception de
ne pas pouvoir apprendre cet instrument au conservatoire
m'a demandé pourquoi je tenais tellement a elle et je lul ai
répondu : « J'entends des flatistes de Cuba qui jouent sur
cette flate, et c'est vraiment merveilleux, extraordinaire.
Joime cette sonorité trés différente de celle d'une flate
Boehm en métal ».

Le systéme Boehm en métal génére un son, un type
d‘expression qui te touchait moins immédiatement au fond
du ceeur qu’un instrument qui te relie @ ta naissance, a tes
origines profondes ?

Tout A fait. Dans le contexte culturel caribéen, la musique
cubaine a exercé une Influence considérable. C'est une
question de sensibilité, d'affinités cuiturelles. J'ai expliqué
cela au professeur du Conservatoire. Comme j'avais ma
fiite avec moi et que je commencals déja 3 travalller les
premiéres octaves, il m'a demandé de monter la gamme.
Il s’est assis au piano et m'a démontré que certaines notes
étaient fausses. Trés étonné, je lui al apporté des disques
d'orchestres cubains. Il a écouté, et en me les rendant, m'a
dit : « En écoutant ces flitistes, je vous comprends. Ceci
dit, le probléme reste entier : votre flate en ébéne n'est pas
Juste ». Je lul al dit que je voulais justement apprendre a
les restaurer et les fabriquer. « Dans ce cas, m'o-t-il dit, je
vous conseille de prendre contact avec Monsieur Jardé qui
est facteur d'instruments de musique et qui aurait fabriqué
quand il était jeune, de ces flites en bols, avec son pére ».
Je suis allé chez ce Monsieur pendant I'été 1968, rue de la
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Chaussée d’Antin, ot il avait son atelier. A I'époque, il ne
faisait plus que des hautbois. La premiére flite en sol de
Roger Bourdin avait été faite sous le label Jardé par Jacques
Lefebvre, qui était son ouvrier, fabriquant uniquement les
flites.

Quand j'ai parlé 3 Jardé de ma flite en ébéne 3 5 clés, il
m'a dit : « Jeune homme, vous savez, avec cette flite, vous
me faites faire un bond en arriére de plus de cinquante ans,
parce quelle o été I'objet de beaucoup de polémiques au
debut du XX*™ siécle au sein des Académies de Musigue
entre ceux qui la défendaient et disaient que la flite doit
rester en bols et ceux qui optaient pour la modernité de la
nouvelle flite en métal »

Quand il a vu que ['étais toujours 13, 3 le regarder
travailler, il m'a demandé si j'avais des parents luthiers,
et jai répondu négativement. Mon pére était ébéniste,
Il m’a dit : « Vous savez, en général c'est un métier qui se
transmet de pére en fils », il m'a laissé comprendre que
c'était un domaine réservé. Je suls resté toujours silencieux,
toujours a I'écouter. « Si ¢a vous dit, vous pouvez toujours
venir @ l'atelier me regarder travailler ». Ce que 'ai fait avec
beaucoup de sérieux. J'allais régulierement chez |ul pour
l'observer travailler, en silence.

Je merendais le samedi aprés-midi chez lui et je m'asseyais
sur un petit tabouret. Il y avait son tour, tous ses outils, cela
me fascinait : tantdt Il tournait ses blches d'ébéne, tantét il
était dans le travail des clés, puls progressivement Il se mit
a me parler. || appréciait que je sois dans le silence, I'écoute
et rapidement nous nous sommes trés bien entendus. Il a
voulu tester ma sincérité par rapport 8 ma démarche et ne
s'est pas livré tout de suite. Intuitivement cela m'a beaucoup
aldé car il m'a appris beaucoup de choses par son silence et
cette sorte daustérité si 'on peut dire. Il m'a ramené a moi-
méme. J'ai beaucoup observé. Au fur et 3 mesure de ses
propos intercalés de silences trés riches d'enseignement, je
me rendis compte qu'll me transmettait davantage I'esprit
de cet Art de facteur d'instruments que des éléments de
connaissance technique.

La principale régle qu'il m'a révélée, c'est I'interaction
d'un tube et de la place des trous, de leur position et de
leur ouverture. || m'a expliqué les aptitudes requises
pour étre un bon facteur d'instrument : d‘abord 'amour,
il faut vraiment aimer l'instrument et la musique, ensuite
'observation, la patience, loreille musicale, I'habileté
manuelle. || a beaucoup insisté sur le phénoméne d’attention
et d'observation qui permet de découvrir les choses, et
sur la creativité, La qualité essentielle qui s'ajoute a tout
cela est la quéte de perfection. Pour l'essentiel, un facteur
d'instrument se forme tout seul. Ce n'est pas tombé dans
l'oreille d’un sourd.
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Nous parlons beaucoup de lutherie. Il semblerait que pour
toi, jouer de la flite ou les fabriguer, sont deux activités
complémentaires, comme deux faces d’'un méme métier ?

En fait je me suis trouvé dans cette double situation parce
que je n'avals pas le choix, les flites que je voulais pratiquer
- aussi bien celle en bambou que celle 3 5 clés - étalent
introuvables sur le marché. Les flitistes de la campagne de
mon enfance faisaient cela pour leur plaisir, mais il n'y avait
aucune transmission de savoir-faire. Je ne pouvais donc pas
trouver de flite en bambou, ni quelqu’un pour m'enseigner
comment les fabriquer. Quant a la fiite 4 5 clés, on ne la
fabriquait plus. J'ai compris que je devais corriger la justesse
de cette flite en ébéne, et me suis investi dans ces questions
de lutherie, alors qu'en réalité c'est au départ la musique de
cette flite qui me passionnait. Finalement, jal pris goOt aux
deux, car |'al constaté que j'avals aussi 'amour de la création
des instruments et du travall pour fagonner des fl(ites. Jen
ai acheté plusieurs qui ont été mes « cobayes » pour faire
des essais. A I'époque elles n'étaient pas trop chéres,

J'ai mené parallélement mes recherches sur la flite 3 S
clés et les traversiéres en bambou. Jachetais du bambou
au Comptoir indo-sino-japonals qui se trouvait quai de
Jemmapes a Paris. C'étalent des grandes perches de bambou
importées de Chine, du Japon et d’Inde, que je taillais dans
différentes longueurs suivant les tonalités, C'est ainsi que
jal approfondi les relations longueur/diamétre/volume
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et compris comment émettre des sons dans les différents
registres a partir de |a tonique.

Parallelement, j'ai appris la théorie musicale et le solfége
a 'Association Philotechnique place Saint-Germain-des-Prés.

Donc finalement tu n'as pas suivi les cours du professeur ou
Conservatoire International ?

Non jamais, il m'a juste orienté vers Jardé, mais je
ne ('al pas revu. A la Philotechnique, J'al appris les bases,
les notions de gammes, de tonalités, Je voulais passer de
oralité a l'aspect théorique,

C'est donc |a base de mon parcours, sur le plan de
expérience personnelle et au niveau de la démarche, qui
m'a conduit 4 la fabrication des deux flites. A cela s'ajoute
un autre aspect, purement musical, Paris a été un tremplin
pour mol. Il y a beaucoup de clubs de musique dans le
quartier latin qui m'ont fourni l'occasion de rencontrer la
musique cubaine, la musique brésilienne, du Cap Vert, de
Angola et... le jazz. C'est dans ce contexte qu'en décembre
1967 |'al fait une rencontre inoubliable. Je m'en souviens
comme si c'était hier : alors que je suis en train de longer la
rue de la Huchette, je vois arriver vers moi, vétu d’un long
manteau du style « Il était une fois dans 'Ouest », un grand
noir tenant & la main un étui de saxophone ténor. Je pense
quil s'agit de toute évidence d'un jazzman afro-américain,
Moi, j'avance face & lui avec ma boite de fliites sous le bras.
A mon grand étonnement au moment ol nous allons nous
croiser, voila qu'il se dirige directement vers moi, et comme
un frére ainé il me pose fa main sur I'épaule. J'entends alors
« Brother ! » et toute une phrase par laquelle Il m'invite a le
suivre pour jouer avec lui...

Jouer avec lui 7 Je lul réponds dans un mauvais anglais « /
am at the beginning with my flute ». Je lui explique que je
ne suls pas capable de jouer avec lui, Comme il insiste, je me
dis que c’est 1a peut-étre, l'occasion de découvrir le monde
du Jazz que je ne connals pas du tout, Donc je le suis et je
découvre qu'il se rend au « Chat qui Péche », Cave de jazz de
renom située au bout de la rue de la Huchette, pour donner
un concert. En arrivant dans le Club, vu le prix de I'entrée et
le nombre de photographes et de journalistes présents, je
comprends que j‘arrive avec un grand du jazz. Et me volila
transporte par une émotion qul me grise complétement car
je me sens embarqué dans une aventure imprévisible et
qui me dépasse. La patronne du Club, Madame Ricard nous
accuellle et nous ouvre le passage pour descendre dans la
Cave, L, je me trouve en présence de toute une foule en
effervescence attendant le début du concert. Les autres
musiciens &tant déja en place, a I'arrivée du saxophoniste,
instantanément les notes se mettent a pleuvoir comme
dans une tornade. Moi je me retrouve debout sous cette
pluie de notes parmi les musiciens, ma flite 3 Ia main, trés
impressionne par I'intensité expressive de cette musique.
Quand aprés une longue improvisation le saxophoniste me
passe le micro, je céde |a place au trombone du groupe. Ce
n‘est qu'au troisiéme théme aprés avoir percu l'esprit et les

modalités de cette musique que je peux enfin me jeter a
l'eau avec ma fidte

Au terme d'un tres long set, plusieurs journalistes
viennent vers moi pour m'interviewer... Quel n'est pas leur
etonnement dapprendre que je viens juste de rencontrer...
le grand saxophoniste Archie Shepp, l'un des fondateurs
du free jazz qui m'a invité & jouer avec lui... Il était ce soir
la, accompagné par Jimmy Garrison & a contrebasse, Slide
Hampton au trombone et un batteur dont jai oublié le
nom. A I'issue du concert, Madame Ricard apprenant que
j'étais un martiniquals vivant 3 Paris m’a proposé de jouer
les dimanches aprés-midis entre 15 et 19h au « Chat qui
Péche ». C'est & cette occasion que j'al créé mon premier
ensemble avec des amis musiciens antillais de Paris, autour
d'un répertoire de musique afro-cubaine et de latin-jazz
Nous avons animé ces dimanches aprés-midis musicaux a
partir de mars 1968...

Finalement tes premiers séjours & Paris entre 1963 et
1968, sont trés riches en événements qui fagonnent ta
personnalité musicale. Ce sont des années décisives.
L'éloignement de leur patrie chez les musiciens expatriés,
déclenche trés souvent une prise de conscience de
Iimportance « cochée » que revét pour eux leur culture
d’origine. (Ce fit le cas pour Yoshihisa Toira, par exemple)
As-tu vécu quelque chose de ce genre ?

Oui, tout a fait, Par cette flite « toutoune-bambou »
qu'enfant j‘appréciais tellement, et dont le souvenir
me poursuivait. Ce n'était toutefols pas l'instrument
officlellement reconnu dans !a culture martiniquaise, On
pariait des clarinettistes, de certains saxophonistes, mais
pas des flitistes, Comme je I'al dit, cette flite était joude
par des paysans dans la campagne

A Paris, je fréquentais le quartier latin : Odéon, Saint-
Germain-des-Prés, c'était mon fief. Au 15 rue Monsieur le Prince,
il y avait un club de musique qui sappelait « I'Escale », tenu
par Rafaél Gayoso le leader du groupe « Los Machucambos ».
C'était une époque ol on pariait beaucoup de 13 musique
d’Amérique du Sud, notamment du Chili. Ce club avait
deux niveaux : le premler, au rez-de-chaussée, c'était
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un salon de musique avec une petite scéne, et plein de
musiciens différents du continent sud-américain : Bolivie,
Pérou, Venezuela, Paraguay, Uruguay. Dans le second 3 la
cave, un orchestre cubain se produisait, c’est |a que Gonzalo
Fernandez jouait accompagné par des congas, timbales,
contrebasse et piano. J'allals régulidrement écouter Gonzalo
et les musiciens de I'Escale. C'est 13 aussi que |'ail entendu
des flGtistes de la Cordillére des Andes. lls jouaient de
la « kena » avec beaucoup de talent devant un public de
toutes provenances européennes. Je me suis dit qu'il fallait
aussi promouvoir notre flite Martiniquaise traditionnelle |

Voila effectivement le déclic pour ma vocation, Toutes
ces découvertes ont stimulé ma volonté de faire valoir notre
flite traditionnelle, la « toutoune-bambou ». Jai travaillé
d'arrache-pied pour lui donner une définition technique
suffisamment fiable, juste et bien accordée pour pouvoir
jouer avec d'autres instruments.

C'est ce travall qui m'a conduit & un retour en Martinique
en 1970 avec la ferme volonté de faire sortir cette flite
traditionnelle des oubliettes | Je me suis produit avec les
deux flites : la flite cubaine en ébéne, qui m'a permis
de jouer avec certains groupes locaux, et la fl(te des
campagnes, la « toutoune-bambou ».
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Un soir de décembre 1970 ou je faisais le « boeuf »
avec l'orchestre martiniquais « La Perfecta », émergeant
du public, un jeune homme de mon dge m'interpella et
me questionna au sujet de la fiite en ébéne. Issu de la
campagne, il m'expliqua qu’il s'intéressait beaucoup a la
fiite et qu'il jouait de |a « toutoune-bambou » qu'il trouvait
limitée,

Il comprenait que la flite cubaine avec ses S clés
permettait de jouer librement dans toutes les tonalités. On
a échangé nos coordonnées et NOUs NOUS SOMMES revus.
Ce jeune homme s'appelait Eugéne Mona. Il me posa de
nombreuses questions sur Paris et son milieu musical
professionnel, il n'avait encore jamais quitté le pays. Je
lul al parié un peu de mon parcours et lui ai expliqué que
j'étais revenu ici pour promouvoir notre flite traditionnelle
en bambou, et que je I'encourageais 3 continuer avec cette

flite-1a. Un jour, il me dit : « Je veux jouer tel morceau, mais
tu vois, c’est un instrument limité »,

Nous avons beaucoup échangé & ce sujet et je lui ai
montré des possibilités de notre flite qu'il ne soupgonnait
pas. Je lui ai aussi montré des astuces de fabrication pour
l'accorder correctement et pouvoir jouer deux octaves et
aller jusqu'a la quinte augmentée de la troisieme octave.
Nous nous retrouvions les dimanches aprés-midis au Morne
des Esses dans le quartier Lakou chez le flitiste Azerot pour
le simple plaisir de jouer ensemble.

Nous étions quatre flitistes de bambou et les « tambouyés »
du Groupe du Morne des Esses.

Puls en avril 1972, Michel Philippe mandaté par le
Ministére de fa Culture créa un grand événement artistique
au Centre Culturel de Rencontre Fonds Saint-Jacques a
Sainte Marie.

Au programme : arrivant de Paris, la comédienne Sylvia
Montfort et le Trio Pasquier, et les artistes locaux, Henri
Melon et le Théatre Populaire Martiniquais, et moi-méme
accompagne par le Groupe du Morne des Esses.

Le grand flQtiste Roger Bourdin qui devait accompagner
Sylvia Montfort dans la lecture poétique « Conversation
dans le Loir et Cher » de Paul Claudel, a eu un empéchement
de derniére minute. Michel Philippe paria alors a Sylvia
Montfort d’un jeune fiitiste martiniquais, Max Cilla, qui
pourrait remplacer Roger Bourdin. Tout d’abord un peu
réticente, elle accepta quand méme.

Nous avons eu tout juste le temps de faire une balance
technique I'aprés-midi du concert. Pendant cette répétition
J'ai écouté attentivement ses textes et me suls appliqué 3
créer un climat musical approprié avec ma filite de bambou.
Ce it un travail au « feeling » couronné de succes. A la
fin, Sylvia me fit V'accolade sur scéne. Ce flt une soirée
inoubliable pour moi. Ce soir-d, toute [lintelligentsia
culturelle de Martinique me découvrit. De ce jour commenga
ma réputation d'artiste défendant un instrument que tout le
monde ignorait,

Eugéne Mona présent parmi le public, témoin de ce
succes, fit définitivement convaincu de la justesse des
propos que je lui avais tenus concernant la possibilité de
1a reconnaissance officielle et internationale de notre flite
de bambou, Cet événement culturel I'a fortement stimulé
a approfondir son mode d'expression musical authentique
autour de cette flite. Il ne tarda pas a avoir un grand succes
lors d'un concert qu'il donna en julllet 1973.

Je suis resté 3 ans en Martinique, de 1970 & 1973, Retour
a Paris fin 73, pour quatre ans. En avril 1974, j‘ai enregistré
avec un chanteur angolais du nom de Bonga lalbum
« Angola 74 », c’était l'année de I'indépendance de 'Angola.
S'ai joué sur la flite en ébéne dans cet album qui a remporté
un grand succes dans toute I'Afrique et aussi en France. Le
disque passait sur France Musique. A cette époque je jouais
réguliérement avec des musiciens colombiens dans une
cave du quartier de I'Odéon « La Candelaria », et avec un




autre groupe composé de musiciens angolais et brésiliens,
dans des stations de sport d’hiver & Megéve etc, J'ai aussi
rencontré des musiciens du Congo, du Sénégal, de la Cote
d'Ivoire, du Mali, de la Guinée...

A Mepive ou Club Lex Vikings, owee des musciens bresiiens of angolas, 1975
DR (droits réservey)

En juillet 1976, je suls parti aux Etats-Unis d'Amérique. )'ai
rencontré le monde de la musique afro-latine & New York.
C'était quelque chose | C'était vraiment une expérience pour
mol, deux mois de vie paradisiaque | J'entendais de super
ensembles, des grands musiciens cubains et portoricains.
C’était une étape importante dans ma pratique musicale
car |'ai pu jouer avec des jeunes groupes qui montaient,
Je n'ai pas pu rester car j'avais uniquement un visa de
touriste. Retour a Paris par conséquent, avec de splendides
expériences musicales en téte.

On distingue dans ton parcours des épisodes qui se
dégagent assex bien : les premiéres années dans ta
vie martiniquaise ou tu amasses un certain nombre
d’expériences, des impressions culturelles et musicales.
Ensuite, pendant 4-5 ans, c'est un peu le « mixage », c’est-
a-dire que toutes ces choses-la confrontées a tout ce que
tu découvres sur Paris - les expériences de lutherie avec
André Jardé, la découverte du jazz, la prise de conscience
de limportance de la culture martiniquaise dans ta
personnalité - tout celo fait une espéce de syncrétisme
qui débouche sur la nécessité d'une pédagogle, car
la troisiéme partie de ta carriére va consister en une

promotion de tout cet art sublime et inconnu du public. Tu
vas révéler aux martiniquais eux-mémes leur culture, leur
patrimoine. Puis ton horizon semble toujours s'élargir, tu
parles de New York, etc, et la commence une vie davantage
basée sur la diffusion : enregistrements, concerts, etc.

Tout a fait. Avant de partir 8 New York, j'avais rencontré
Peter Brook, metteur en scéne du thédtre des Bouffes du
Nord qui me proposa d'interpréter la conscience des oiseaux
a travers ma flite dans la mise en scéne d'un récit initiatique
soufi du XV*™ siécle : « La Conférence des oiseaux ».

La vie est trés imprévisible et inventive ! Souvent elle
nous propose des rencontres surprenantes débouchant sur
des expériences inattendues et riches. Dans cette troupe de
théatre il y avait un comédien et metteur en scéne japonais,
Yutaka Wada, qui me proposa de jouer dans deux piéces
de thédtre No de Yukio Mishima au Studio d'lvry. Je tenais
la partie normalement réservée a la flite « Nokan ». Moi
qui avais déja une conception universelle de la vie et de
I'humain, cette expérience m'a conforté dans ce concept.
Paris a favorisé de trés nombreuses découvertes le plus
naturellement du monde.

Jaimerais revenir sur cette notion d‘universalité qui est
tellement importante pour deux raisons : parce qu'elle est
un apogée pour ta démarche qui part de ton insularité,
de la proximité jusqu’a la découverte de tout le reste plus
lointain, et puis aussi parce que c’est en osmose avec la
démarche de La Traversiére, qui désire présenter toutes
les formes revétues par la flite ainsi que de nombreux
musiciens remarquables de tous styles et tous horizons.

En effet c'est avec bonheur que jai découvert les
diverses expressions musicales et culturelles dans ce Paris
cosmopolite et tout particulierement les différentes flites
du monde, chacune d'elles porteuse d'un charme singulier
et tout a fait fascinant.

Entre toutes, la flite traversiére bansuri de l'Inde et
son expression évoquant le mystére, fa contemplation et
la méditation me parla tout particulierement. Cela me
conduit & citer cette belle déclaration du grand poéte indien
Rabindranath Tagore : « La flite, ce souffle quivient de I'dme,
cette respiration du monde; la flite est un instrument dont
la magie est universelle et qui tient une place essentielle
dans toutes les musiques ».

Je suis passionné de musique et de flite, mais sans doute
encore beaucoup plus de recherches « tous azimuts », Cette
aptitude relativement aisée de percevoir la vrale nature
d’expressions musicales diverses et d'y participer en termes
créatifs est liée & un état d’dme et de sensibilité intérieure
me permettant de ressentir 'ame et I'esprit qui animent les
différentes expressions manifestées de |a vie.

En 1977, nouveau retour en Martinique, Je vais y rester
jusqu’en 1994. A ce moment je développe vraiment ma
musique. Toutes ces années ont constitué un long temps de
gestation, & présent la concrétisation arrive. Eugéne Mona,
que je retrouve aprés quatre ans d'éloignement est devenu
la plus grande vedette populaire de la scéne martiniquaise.
Au niveau du chant, de la filite, il a développé le répertoire
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et est devenu une icone de la Martinique. |l parle de moi
comme étant celui qui lui a fait prendre conscience de
qul Il était, qui I'a aidé & mieux connaitre |a « toutoune-
bambou » et a2 aidé & faire éclore sa personnalité artistique.
De ce fait, dés I'année scolaire 1977-1978, Aimé Césaire, le
grand poéte, député-maire de la ville de Fort-de-France,
m'engage au sein du SERMAC (Service Municipal d'Action
Culturelle) pour ouvrir un atelier d'enseignement de la
pratique et de |a fabrication de la « toutoune-bambou »,
que |'appelle désormais « |a Flite des Mornes », C'est la
que cette appellation est apparue,

Ateder du SERMAL (Service Muncipol ('Action Calturelie)
créé 4 Ninivotive du Député-Mailre Aimeé Césaire
Max divige un cours dr fabricotion de filites des Mornes, 1978
© Merie-Claire Cifa

C’est de la que vient le titre que l'on t'c décerné, de « Pére
de la Flate des Mornes » ?

Volla, cela s'est fait dans cette période-1a, 3 la fin des
années 70, parce que j'ai enseigné cette flite, et donné
mon premier grand concert sur la Scéne Nationale a Fort-
de-France en 1980. Toute |a presse m’a alors décerné le
titre de « Pére de la Flite des Mornes ». Ce concert 3
connu un grand iImpact populaire, 3 sa sulte [al enregistré
les disques « La FlGte des Mornes » volumes 1 et 2.

J'al d'allleurs déposé a I'INPI (Institut National de la
Propriété Industrielle) la marque « La Flite des Mornes »
et le logo correspondant.

Le Professeur Monique Desroches, responsable du
Centre de Recherche Caraibe en ethnomusicologie
de |'Université de Montréal dont le siége se trouvait
également au Domaine de Fonds Saint-Jacques en
Martinique, proposa en 1986, une formation intensive en
ethnomusicologie 3 une douzaine d'artistes des quatre iles,
Martinique, Guadeloupe, Dominique, Sainte Lucie, artistes
dont Je fis partie. Nous nous rendimes donc 8 Montréal ou
nous avons pu bénéficier des interventions de nombreux
professeurs dont Pierre Augler responsable du Centre de
Recherche ethnomusicologique de la Cote d'ivoire.

Suite & un récital que J"al donné & la Fac de musique
« Vincent D'Indy » de l'université de Montréal, tous
les professeurs s‘accordérent & souligner le caractére

classique de mes compositions tout en leur reconnaissant
les couleurs propres de notre culture. De ce fait, certains
ont attribué & ma musique le gualificatif de « traditionnel-
contemporain ».

Le recul et la réflexion sur les différentes expressions
musicales du monde suscités par cette formation, enrichis
des entretiens avec les enseignants de l'université, mirent
en évidence le fait que mes compaositions sont de véritables
innovations se distinguant de tout ce qui avait été fait
précédemment et qui constituait le patrimoine musical
martiniquais. En effet ma musique, tout en étant un écho
évident de la nature, de la flore, de la faune et de l'oralité
rurale, se différencie de toute évidence des airs du folklore.
Elle est le fruit d'une inspiration singuliére de la perception
sublimée et transcendée de l'existence. Elle exprime
I'essentiel des particularités rythmiques et de I'dme du pays.

Ma musique est une synthése entre une tradition
caribéenne dans laquelle lintensité de vie, la joie,
l'oralité, et I'improvisation ont une place majeure, et une
technique d'écriture forgée & Paris pendant tous mes
séjours. Jaime ce mélange qui enrichit chacune de ces
tendances. Cela constitue la richesse de la complexité de
notre culture caribéenne. A ce propos, voila l'inspiration
qui m'est venue du mot « CARAIBES » : Creuset Alchimique
de Rayonnement Artistique d'Innovations Bénéfiques
Elévatrices et Syncrétiques...

Max Ciffo portant sur son costurne e logo qu'd 0 e, 1888 © Lucien Cllo
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Uimprovisation n'est-elle pas essentiellement plutét
combinatoire ?

C'est un sujet passionnant. C'est vral dans certains cas,
mais ¢a ne l'est pas toujours. Chaque individu développe
une maitrise technique dans un domaine qu'ill affectionne
le plus et peut devenir extrémement performant dans ce
domaine particuller. On se rend compte que s'il change de
style, il va souvent accumuler les maladresses, se sentir
trés inconfortable. Le mixage nécessite un apprentissage
technique assez long, mais qui n'exclut pas une création
spontanée.

Dans une analyse déductive tu peux appréhender
I'improvisation comme combinatoire, mais ce n'est pas
forcément ainsl. Il m'arrive en me réécoutant aprés un
concert ou j‘ai improvisé, d'étre surpris mol-méme. Je suis
en train de réapprendre des choses faites spontanément en
concert. En plus de ce que tu dis que je ne démens pas, il
y @ un autre phénomeéne dans l'art et la création, c’est un
phénomeéne de « channeling », c'est-a-dire qu’a un moment
donné, l'artiste est connecté avec une conscience/énergie
qui le submerge, qui le dépasse. Il est presque dans un état
d'expérience transcendantale, qu'll traduit spontanément
sur son instrument, dans une sorte d'innocence et

d’euphorie totales. Je crois qu'll y a une nature vibratoire
dans la création, qui est au-dela de l'intellect. Il v a une
partie que l'intellect maitrise, et le reste qul est au-dela de
I'intellect, en terme de qualité d'émotion, le public le sent.

Est-il possible de séparer, voire d'opposer comme certains
sont tentés de le faire, technique et sensibilité ? Le véritoble
art n'est-il pas le siége d'une cohabitation des deux ?

On ne peut pas les dissocier. Je prends souvent la
comparaison avec une piéce de monnaie : on ne peut pas
avoir une piece qui n‘ait pas deux faces. En 1986 5 Fort-de-
France, |"al pris un risque énorme : J'avais prévu de jouer « La
Baie du Robert » comme piéce solo pour débuter le concert
A mon arrivée sur scéne, je n‘ai plus eu envie de jouer cela.
C'était totalement irrationnel. J'ai eu envie de jouer « Préfude
a l'envol », un théme en une seule phrase. Je I'al commencé
et tout le reste a coulé. Je me sentais exactement comme
un funambule, Je ne savais pas quelles notes allaient venir
ensuite, C'est ce que j'appelle I'état de « channeling », c'est
quelque chose qui nous dépasse. Et [al joué tout le théme
d'une complexité incroyable, comme ¢a, avec une cohérence
parfaite. Quand j'al finl la conclusion du théme, j'al entendu
une ovation du public incroyable | Heureusement, les
techniciens de |a soirée m'avaient enregistré. Et aujourd’huli,
je peux réeécouter la cassette, et travailler pour apprendre ce
theme parce que c'était tellement beau que je n'al pas envie
de changer une seule note. Je veux I'apprendre tel quel

C'est pour cela que ce que tu dis est vrai, mais cela
n‘exclut pas qu'il y ait une partie du mental qui maitrise la
relation a Vinstrument. On se situe entre le transcendantal
et la conscience, entre l'intelligence intuitive et l'intelligence
consciente. C'est un moment magique ou 'on est comme
suspendu a quelque chose qui nous échappe complétement.
C'est une sorte de transe, on devient médium. C'est un
climat vibratoire, de sentiments

Un ami pianiste me dit une fois : « Quand tu improvises, tu
ne sais pas les notes que tu fois ? » Et je lul dis : « Non, quand
J'improvise, je ne sals pas les notes, si l'on me demande, il
faut que je réfléchisse ». Il me dit : « Je t'envie parce que
moi, dés que jentends un truc, j'entends toutes les notes. Je
voudrais me défaire de cela »

On a parlé de cela & 'université de Montréal, & propos
des pedagogies orales et conscientisées, écrites. Un jour, un
inspecteur passe dans la classe de flite et || demande & un des
éléves de jouer quelque chose. Uéléve lui répond : « Quelles
notes dois-je jouer ? ». C'est ¢a toute la différence entre
lapproche consciente, écrite, intellectuelle et I'approche
sensitive, orale, L'éléve avait du mal & concevoir qu'il puisse
jouer une note sur 5a fiite sans savoir quelle note il jouait. ||
n‘avait pas de rapport spontané avec les sons

L'un n'empéche pas l'autre. Certains musiciens trés forts
font une musique extrémement ennuyeuse parce qu'elle
n’est que technique vide, mais regarde le cas de Mozart,
qui @ une technique phénoménale et qui écrit lo musique
la plus populaire qui soit, la plus sensible.

Il devait maitriser les deux hémisphéres du cerveau
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Qui, si on ne les maitrise pas, on n‘est pas musicien. La
technique seule est bien slr déja respectable, mais le génie
musical et artistique se loge ailleurs.

Oui, c'est étre déconnecté de cet aspect conscient, et le
dépasser

Ne penses-tu pas qu’il faille travailler énormément la
technique pour aprés ne plus y penser, que la technique
maitrisée n’est pas un but, mais simplement Funique fagon
de pouvoir ensuite s’exprimer totalement librement ?

Exactement | Je vais te faire écouter une improvisation
d’un filtiste cubain qui s'appelle Clemente Lozano, et que
je me suis permis d'apprendre. Son pére lul a imposé trés
jeune I'étude classique de la musique, |l est excellent lecteur
a vue, mais quand il joue, quand il improvise, c'est un autre
personnage. Je lui demandais un jour : « Est-ce que tu peux
m'écrire ¢co ? » Il m'a répondu que ¢a ne s'écrivait pas. Il est
un improvisateur surprenant. Il y a |a logique harmonique
et rythmique de la musique, et puls | y a des gens qui sont
au-dela des régles | C'est exactement comme la littérature,
en francais : tu peux étre agrégé de langues, connaitre la
langue par caeur, toute la grammaire, un vaste vocabulaire,
mais ne pas étre poéte. Le poéte peut moins connaitre |a
langue que 'agrégé

Les grands poétes, par exemple Nerval, ont écrit leurs
poémes @ l'dge de 16 ans. Qu'est-ce que tu pouvais
connaitre @ 16 ans ?

C'est I'analogie que je fais par rapport au phénoméne de
l'inspiration dans I'improvisation.,

Etre créateur, c'est tout o foit autre chose. Ce qui m'a
frappé c'est quau XX*™ siécle par exemple, la plupart
des gens qui sont trop embarrassés por l'étude de
Fécriture musicale au conservatoire sont des compositeurs
absolument inintéressants. La rencontre entre Xenckis
et Messiaen est exemplaire de ce point de vue. Xenakis
venait présenter sa musique pour rentrer dans la classe de
composition de Messiaen. Aprés avoir examiné son travail,
Messiaen lui dit : « N'apprenez jomais la musique ». Il

avait immédiatement saisi que le génie de la musique de
Xenakis résidait dans le fait qu’ll prenait un autre modéle,
qui n'était pas fondé sur I'harmonie et le contrepoint, mais
sur une réflexion d'architecte sur la densité, les volumes,
les espaces, lo rugosité, des tas de notions avec lesquelles
il tissait so musique & I'exclusion des autres. Il ovait tout
compris. Il avait trouvé un systéme de pensée musicale
totalement novateur.

Cet exemple-la est extraordinaire. Un élément essentiel 3
ne pas oublier est le tempérament. On a tort de considérer
les étres humains comme des modeles identiques. Il n'y
a pas plus différents que deux étres humains. Le propre
de l'enseignement spirituel est :
et tu connaitras 'univers et les dieux », c'est arriver a

« Connais-toi toi-méme
cette spontanéité de l'enfant. Lenfant a la capacité de
semervellier. Les gens qui sont trop dans l'intellect n'ont
plus cette spontanéité, Si bien que l'on arrive parfois a croire
que les gens joyeux sont des simplets ou naifs |

Picasso o dit « J'al mis toute ma vie & savoir repeindre
comme un enfant ». Le probléme c’est que tu le fais
spontanément quand tu es gamin, et qu’ensuite un certain
nombre de choses t'éloignent de ce savoir inné.

C'est 13 que la pédagogle de l'orallté a toute sa valeur,
En apprenant & écrire la musique, j'avais déja composé
un certain nombre de piéces. Aprés, naturellement [al
beaucoup travaillé la technique. Mais ["avais déja toute cette
culture de Ia relation sensitive.



La grande erreur de la pédagogie des conservatoires a sans
doute été de vouloir apprendre la musique en donnant
d’abord la théorie avant 'expérience sensible.

Voila. En parlant du tempérament, je prends souvent
l'exemple du flamenco : c’est un art trés expressif, spontané,
une expression qui vient des tripes, que ce soit au niveau du
chant, de 1a guitare, de la danseuse.

Ceci dit, il y a une sacrée technique derriére !

Oul, et justement, ¢a ne l'exclue pas. C'est ce tempérament
andalou qu'on retrouve dans la musique cubaine. Uidée
d'une thése sur ce sujet me poursuit depuis longtemps |
La confrontation de la musique afro-latine cubaine et du
jazz, parce que Fon fait beaucoup 'apologie du jazz, mais la
musique afro-cubaine est une des musiques les plus riches
du monde, parce qu'elle maitrise tous les paramétres de
la musique classique, de la musique moderne, plus tous
les rythmes africains et andalous. C'est un métissage trés
riche car elle est influencée aussi par les orchestres frangais
qui étaient a Haitl puis & Cuba. Quel mixage : la musique
classique, plus la musique espagnole, plus I'Afrique. Et lis
ont su harmoniser tout cela ce qui donne rythmiquement
beaucoup de syncopes, contrairement 3 la musique
classique, Les gens ont parfois du mal avec ¢a, C'est tout un
monde

Entretien réalisé por Pierre-Yves Artaud
et retranscrit par Lucie Humbert

Pour en savoir plus :
Page Facebook : hitps://www .facebook com/max.cilla
Site Internet ; hitp://max-cilla.com

NB : Derniére nouvelle toute récente que je suls heureux
de partager avec les lecteurs de La Traversiére, ma famille,
musiclens et amis : je viens d'étre nommé Chevalierde I'Ordre
National du Mérite a la demande de Madame George Pau-
Langevin Ministre des Outre-Mer. je souhaiterais pouvoir
donner un concert pour féter ensemble cet événement car
la musique avant tout, ¢a se vit !

Merci a Plerre-Yves Artaud, Lucie Humbert, Isabelle Humbert,
Isabelle Pares et & La Traversiére

“Cette corte e5t trés importante pour Mox gul en parie ainsi - “0On voit un
jardineer noir sue la terrasse dune maison coloniale attird per 1o musigue
d'un orchestre de chambre. On peut imaginer qu'll @ eu l'nspiration de
se fabriquer une flite @ portir d'en bambou de Ja forét en réphque & I

flite traversiére en bois de cet enwemble. Notre culture crdole est riche en
magination créative puisaont aons fous les #léments et focteurs de notre
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DOSCIER CPECIAL
LA MUSIQUE ANTILLAICE

FPar Isabeile

Difficile d’imaginer les Antilles sans son répertoire musical qui rythme tous les
moments de la vie, qu’ils soient joyeux ou tristes. Savant mélange d’influences
africaines, européennes et américaines, le métissage des musiques antillaises
explique leur extréme variété et richesse.

On y trouve donc différentes formes d’expression et des instruments traditionnels.

Le Gwo-Ka - forme musicale apparue a l'arrivée
des esclaves - lie le chant, la danse et la musique
traditionnelle. Il tire son nom du tambour « Ka »
(mot créole provenant du quart de tonneau). |l
se caractérise par la présence de I'improvisation
des chanteurs et des danseurs et par la forme
responsoriale des chants (dialogue entre le soliste et
le cheeur, ce dernier chantant un refrain ou répétant
les derniers mots du soliste).
Il est admis que le Gwo-Ka comprend 7 rythmes
de base :

- Le Menndé ou Mindé

- Le Kaladja ou Kaladgia

- Le Graj ou Grage

- Le Toumblak

- Le Woulé ou Roulé

- Le Kagenbel ou Pagenbel ou Grandjanbel

- Le Lewoz

La base instrumentale du Gwo-ka reste le
tambour. Dans une formation traditionnelle
de Gwo-Ka, les musiciens actuels admettent
de 2 2 3 tambours « Boula » sur lesquels le
percussionniste joue a califourchon, un tambour
« Ka » (type djembé) joué droit, qui a un réle
soliste et improvisateur, des idiophones divers
comme les hochets en calebasse dont |'usage
serait rattaché a un apport amérindien. Au plan
mélodique, une grosse partie du répertoire
s'appuie sur des échelles pentatoni (échelles
musicales de 5 sons ou sans demi-tons).
A l'origine la musique Gwo-Ka s'est intégrée a
la vie des populations rurales de la Guadeloupe.
Elle reprend différents types de chants adaptés a
la vie quotidienne :

- Les chants de travail

- Les chants et danses du dimanche

- Les chants de veillée

- Le lewoz (rassemblements en soirée organisés,

a l'origine, dans les milieux ruraux).

Le carnaval est fortement ancré dans la
culture populaire guadeloupéenne. Les musiques
traditionnelles ont pris une place importante
dans ce type de manifestations, grice a I'action de
certains groupes implantés en milieu urbain.En se
réappropriant les chants créoles et les musiques
de tambours Gwo-Ka, a partir des années 1970,
certains jeunes musiciens ont réintroduit les
musiques de tambours dans le carnaval. Ces
musiques, dites musiques des masques, étaient
tombées en désuétude dans les années 60.

Depuis quelques années, la culture Beélé
martiniquaise connait un regain d'intérét.

Le Belé (issu du « Bel air ») est une pratique
artistique de Martinique qui méle musique, danse,
et conte. Il puise ses racines dans le précieux
héritage africain mais celui que I'on connait
aujourd’hui - intégrant d'autres apports culturels
(le quadrille d’Europe par exemple) - serait né en
Martinique au cours du XVII*™ siécle.

Les danses qui le caractérisent sont multiples, on
peut distinguer :

- Le Béle, danse la plus prisée lors des « swaré
bélé » et utilisée pour exprimer différents aspects
de la vie avec différentes nuances (bélé cho, bélé
dous, bele pitje) détermineés par le chant.

- Le gran bele, danse de la fecondité de la terre,
avec souvent des chants meélancoliques ou
dramatiques.

- Le bélia, qui traduit I'annonce d'une nouvelle ou
un rappel au rassemblement.

- Le bouwo, simple en geste et en chorégraphie
mais plus rarement exécutée du fait du temps
qu'elle demande.

- Les danses lalinklé, qui se pratiquaient
principalement au clair de lune, traduisent les
pratiques culturelles et religieuses des esclaves.



Parmi les instruments les plus utilisés aux Antilles, on peut citer :

1 Le « ka » (en Guadeloupe) et le tambour « bélé » (en Martinique) : tambour,

que I'on fabriquait a l'aide d'une peau de cabri tendue sur un baril (un quart).
Aujourd'’hui, le ka peut étre fabriqué a partir de tronc d'arbre évideé (bois fouillé,
« bwa fouyé »), de fit, de tonnelet... Le ka est l'instrument de base du gwo-ka.

Le tibwa : instrument de musique traditionnelle composé de deux baguettes
de bois avec lesquelles on frappe sur un morceau de bambou ou sur un
tambour couché. Il assure la base rythmique récurrente et garde le méme
rythme du début a la fin du morceau.

Le sillac (ou siyak) : instrument de musique traditionnelle composé d'un
bambou strié frotté avec une baguette.

Le cha-cha :maracas fabriqué a partir d'une calebasse vidée et remplie de graines.

...et |a flite transversale en bambou a 6 trous, que tu vas découvrir dans les
pages suivantes avec le flitiste martiniquais Max Cilla !

Sources
htp/fwwwarnpajoele fr/

hetpdichassiques. tgec ch/contemporains/desroches  monique/instruments musique  trfinstruments musique tr figures hem
hitp/limagesetmusiques. free. fr/stytes himi



LE COIN DU SOLISTE

MAX CILLA

Par Pierre-Yves

_-—

Dans ce numéro, tu vas faire la connaissance de Max Cilla, flitiste martiniquais
que I'on surnomme « Le Pére de la Flite des Mornes ». Il va te raconter son
parcours et te parler des deux flites des Caraibes qu'il joue avec passion : la flite
traditionnelle en bambou, appelée la « toutoune-bambou » et la flite cubaine en

Pa’l-lIde

ébéne a 5 clés.

Max, quel a été ton premier contact avec la
musique ?

Je suis venu a la musique en entendant des fltistes
dés mon enfance - je devais avoir 4 ou 5 ans -
au coeur méme de la campagne martiniquaise
dans les « Mornes ». Les Mornes désignent les
régions montagneuses aux Antilles, les hauteurs
du pays. C'est aussi la campagne profonde, « les
grands bois » qui inspirent des réves mystiques et
animent l'imagination des conteurs et des poétes.
Dans ces Mornes,vivaientdesflitistesautodidactes,
qui travaillaient dans les champs et s'occupaient
de leur jardin. Ces paysans jouaient de la flite en
bambou de maniére purement libre, inspirés par
I'atmosphére de cette nature profonde, Désignée
par le terme créole « toutoune-bambou » (tube
sonore de bambou), cette flite traversiére en
bambou est devenue de nos jours « La Flite des
Mornes ».

A I'adolescence j'ai été sensibilisé par une autre
flite traversiére, toujours de la région des
Caraibes : la flite cubaine en ébéne a 5 clés,
pratiquée dans des orchestres a cordes appelés
« charangas ». Je I'ai découverte en écoutant des
disques qui m'ont séduit. Plus tard j'ai appris que
cette flite traversiére venait en reéalité de France,
et qu'elle datait du XIX*™* siécle !

Les enregistrements me donnaient I'impression
que cette flite était petite, une sorte de piccolo,
parce qu'elle jouait tout le temps dans le registre
aigu, mais lorsque j'ai pu entendre en direct cette
flite cubaine, j'ai été trés impressionné de voir
que c'était en reéalité une grande flite !

Ces deux flites m’ont beaucoup fait vibrer, m’ont
enchanté I'une et l'autre, et pour autant, je n'ai
pas eu le sentiment d'avoir décidé de devenir
musicien. C'est arrivé spontanément.

Tu as appris a jouer de la flite seul, de maniére
autodidacte ?

Oui, en Martinique, j'avais fait des essais lorsque
j'étais adolescent, et j'ai commence a pratiquer les
petites fliites que je fabriquais moi-méme, comme
les anciens le faisaient. Ensuite, j'ai pris des cours de
formation musicale a Paris pour passer de 'oralité
a I'aspect théorique. J'ai appris les bases, les notions
de gammes, de tonalités, etc...

Lorsque j'ai voulu aller prendre des cours de flite
au Conservatoire International de Paris, on m'a
répondu qu'on n'enseignait plus la flite en ébeéne a
5 clés, car elle avait été remplacée depuis longtemps
par la flite Boehm en métal.

Comment as-tu appris a fabriquer les flites en
bambou sur lesquelles tu joues ?

Au gré de leurs évolutions dans les bois il arrivait aux
paysans des Mornes de repérer un bambou ayant un
profil particulier, suscitant chez eux l'idée d'en faire
une flite. De maniére intuitive, ils le fagonnaient avec
pour seul repére la position de leurs doigts sur le
tube de bambou. C'est par fusion du bois a l'aide
d'une tige en fer chauffée au rouge qu'ils pergaient
I'embouchure et les six autres trous.

Vers I'age de 15-16 ans, j'ai essayé 2 mon tour de
fabriquer une flite en bambou en autodidacte aussi,
comme les anciens. Puis jusqu'a I'age de 19 ans j'ai
poursuivi mes expérimentations de fabrication sur

des bouts de tuyau en plastique récupéreés sur les
chantiers d'installation d'eau potable chez I'habitant.

Plus tard, j'ai suivi une formation de mécanique
de précision, qui s'est révélée étre un atout fort
appréciable pour m'investir dans la fabrication des
flites. J'ai également beaucoup appris auprés de
M. Jardé, luthier a Paris : pour étre un bon luthier,



il faut d'abord aimer l'instrument et la musique,
ensuite il faut développer I'observation, la patience,
I'oreille musicale, I'habileté manuelle, la créativité.
La qualité essentielle qui s'ajoute a tout cela est
la quéte de perfection. Mais pour l'essentiel, un
facteur d'instrument se forme tout seul.

On te surnomme « Le Pére de la Flite des
Mornes » car tu as contribué a faire connaitre
la « toutoune-bambou ». D’ol est née cette
envie de promouvoir la flite traditionnelle de
ton pays ?

A Paris, ['allais réguliérement écouter des musiciens
sud-américains. C'est 12 aussi que j'ai entendu des
flitistes de la Cordillere des Andes. lIs jouaient
de la « kena » avec beaucoup de talent devant un
public de toutes provenances européennes. Je me
suis dit qu'il fallait aussi promouvoir notre fiite
Martiniquaise traditionnelle ! Voila effectivement le
déclic pour ma vocation. Toutes ces déecouvertes
ont stimulé ma volonté de faire valoir notre fiGte
traditionnelle, la « toutoune-bambou ».

Jai travaillé d'arrache-pied pour lui donner une
definition technique suffisamment fiable, juste et
bien accordée pour pouvoir jouer avec d'autres
instruments.

C'est ce travail qui m'a conduit a un retour en
Martinique en 1970 avec la ferme volonté de faire
emerger cette flite traditionnelle des oubliettes !
Je me suis ensuite produit avec les deux flites : la

flite cubaine en ebéne, qui m'a permis de jouer avec
certains groupes locaux, et la flite des campagnes,
la « toutoune-bambou »,

Jouer des fiites et les fabriquer, sont donc pour
toi deux activités complémentaires, comme
deux facettes d’'un méme métier ?

En fait je me suis trouvé dans cette double situation
parce que je n'avais pas le choix, les flites que je
voulais pratiquer - aussi bien celle en bambou que
celle a 5 clés - étaient introuvables sur le marche.
Les fl(tistes de la campagne de mon enfance
faisaient cela pour leur plaisir, mais il n'y avait
aucune transmission de savoir-faire. Je ne pouvais
donc pas trouver de flite en bambou, ni quelqu'un
pour m'enseigner comment les fabriquer.

Quant a la flite a 5 clés, on ne la fabriquait plus, il
fallait trouver des flites originales datant du XIX*™
siecle. De plus, j'ai compris que je devais corriger la
justesse de cette flite en ébéne, et je me suis investi
dans ces questions de lutherie, alors qu'en realite
c'est la musique de certte flite qui me passionnait
au départ. Finalement, j'ai pris golt aux deux, car jai
constaté que j'avais aussi I'amour de la création des
instruments et du travail pour fagonner des flutes.

Pour en savoir plus :

https://www.facebook.com/max.cilia
http://max-cllla.com/
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Max Cilla est heureux de t’offrir une de ses compositions intitulée
Mi Videa, expression créole signifiant : voici le « vidé », la foule
déferlante, chantant et dansant aux rythmes frénétiques du Carnaval
des Antilles, constituant le coeur de celui-ci.

<< Ml VIDEA >>

M. Cilla
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